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Om og omkring fire nye LP’er

DAN TURELL

Albert Ayler

Avantgarden er stadig, efterhinden ti &r efter sit gennembrud, — avant-
garden. En enklave, et specielt felt, et aflukket omrade, der stadig betragtes
som avanceret. Avantgarden har ikke kunnet bryde igennem til publikum,
og besynderligt nok; og end mere paradoksalt er den zldre jazz stadig, selv
i sin bade musikalske og kommercielle nedgang, mere populer end sin
aktuelle efterfglger. Nogen rimelig grund til, at denne musik vedbliver at
vaere for en minoritet, kan undertegnede ikke finde, s meget mindre som
andre musikalske bestrzbelser, med hvilke den har meget til felles (fra
Penderecki og Lutoslawski til Al Kooper og Frank Zappa), og med hvilke
samarbejdet stedse intensiveres (Blood Sweat & Tears, Larry Corryell,
Mothers’ samarbejde med Don Cherry og Roland Kirk, hjemlige grupper,
den almindelige udligning) til felles fordel, kommunikerer over uendeligt
bredere flader (det lader sig simpelt hen ikke nagte, uanset hvad man i
ovrigt matte mene, at Beatles i kommunikations-kvantitet har distanceret
T. S. Eliot hundreder af gange, og det er et faktum, hvis betydning er
uoverskuelig). Perspektivet er dog, midt iblandt det hele brogede og sym-
patiske felles ragnarok, tydeligt nok og sympatisk nok, og bade Colemans
og Tchicais samarbejde med Yoko Ono viser den eneste realisable vej frem:
Everything is Everything.

Ogsa Albert Ayler har fulgt udviklingen, og hans sidste LP, New Grass,
afspejler en art ny syntese: beat, rock, gospel, soul, jazz. Ayler, Call Cobbs
(elektrisk cembalo), Bill Folwell (elektrisk bas) og Pretty Purdie (dm) har
sldet folgeskab med The Soul Singers, fem blasere (to trompeter, én basun,
to saxer) og arrangeren Bert DeCoteaux, der har kombineret disse tre grup-
per til én sydende heksekedel, der — med Ayler som centrum — sprutter og

‘gnistrer i alle verdenshjarner.

New Grass — der er optaget i september 1968 — indleder med et Message
from Albert, en reel preediken om spiritual love, startet med en genial tenor-
solo. Og pa iseer New Ghosts og New Generation (der méske endda er pla-
dens klimax) spiller han en rock-tenor, en si hard tenor, at han distancerer
alt, hvad der i denne retning er sket. Den solo i det haje register, han yder-
mere blaeser pA New Generation, er vanvittig — og mesterlig. Ayler synes til
stadighed at forskubbe graenserne mellem sig og sit instrument, mellem sig
og sin musik, teettere pa og fjernere fra tidligere omréder. Séledes ogsa i de
ovrige titler, Sun Waicher, Heart Love, Everybodys Movin’ og Free at
Last: Aylers glod straler i hver passage, Aylers tenor forbinder og forener
kor og blaesergruppe, Aylers stemme er selve musikkens pulsslag. New Grass
(Impulse AS 9175) er mesterlig, uundverlig, inspirerende varm og over-
bevisende. Ayler er jazzens guru. Og en guru kan intet forkert gore.

*

Endnu en LP med Albert Ayler har set dagens lys den senere tid — efter
at have ventet i samfulde syv ar pa, at én eller anden idiotisk parasit har
kunnet konvertere musik til kontanter. The First Recordings (Sonet/EMI|
Stateside C 062-90012) er indspillet i Stockholm 25. oktober 1962 og ifelge
Erik Rabéns free jazz-diskografi (der omtales andetsteds) udgivet pa plade-
mezrket Bird Notes pa to LP’er, af hvilke denne er et udsnit. Med er I’ll
Remember April, Rollins Tune, Tune Up og — som eneste Alyer-original —
Free; udeladt er Moanin’, Good Bait, I Didn’t Know What Time It Was
og Softly As In A Morning Sunrise. Det er, som den & méneder senere ind-
spillede My Name Is Albert Ayler, tidlige klang-exploitationer; Aylers
tenor-klang er endnu rd, vild, stedvis forceret, men udtryksfuld over alle
grenser i forst og fremmest den én pladeside lange April, der er en vid-

“underlig indspilning. De to svenske akkompagnatorer, Torbjérn Hulkrantz

(b) og Sune Spangberg (dm) holder sig diskret i baggrunden og lader Ayler
fore sine enetaler stort set uforstyrret. Det er en merkelig og fascinerende
oplevelse saledes nasten samtidig at blive preaesenteret for Aylers forste og
Aylers sidste plade — en sammensatning, der imidlertid, bizart nok, blot



tjener til at understrege kontinuiteten i hans musik, den klare, stedse eks-
panderende forlengelse.
*

»Coltrane var faderen, Pharoah var sennen, og jeg var den helligdnd,
sagde Ayler til Frank Kofsky. Ogs4 sonnen har produceret sig, og som pé
sine tidligere selvstendige plader har han ogsi denne gang markeret sig
som det, der i sammenhzngen mentes: Coltranes musikalske son. Karma
(Impulse A-9181) er fra februar i ar; Sanders og digteren/vokalisten Leon
Thomas er dominerende solister pA en baggrund af rytmegruppe med til-
saetning af valdhorn og flgjte. Der er to titler (& propos: der er en del
sjuskeri med tidsangivelser, titelantal og skaeringer, uoverensstemmelser
mellem plade og omslag etc. ; ellers sjeeldent hos Impulse, s for denne éne
gangs skyld ...), The Creator Has A Master Plan og Colors, hvoraf den
forstnzevnte — og laengste — er en symfonisk gudstjeneste eller rituel séance
i Coltranesk opbygning med tydelig orientalsk influens. Rytmikken er ud-
tryksfuld, baggrunden fint menstret, og Sanders’ eget spil lige si smukt
som indholdsfyldt. ,,I don’t like to talk about what my playing is about.
I just like to let it be. If I had to say something, I would say it was about
me. About what is. Or about a Supreme Being ..., som Sanders udtalte
i et interview med Martin Williams (Down Beat 10, 1968), det selvsamme,
hvori han om Coltrane sagde et par ord, der kunne galde ham selv (eller
Ayler): .~ he did not want to hold anything back, or hide anything he
found ... Good or bad, it had to be expressed ... .

Saledes bekraefter Karma det i og for sig indlysende, at Sanders i dag
star dér, hvor Ayler stdr; og at det er nogenlunde samme sted som John
Lennons og Bob Dylans. Grope for Pease!

*

Archie Shepps seneste LP, There for a Quarter/One for a Dime (Impulse
AS-9162) er ikke ny; den er indspillet ved samme lejlighed som Live in
San Francisco, og med samme besztning: Roswell Rudd, Beaver Harris,
Donald Garrett og Lewis Worrell. To lange, gode, tatfyldte numre med
ficngende soli af Shepp og Rudd. Intet chokerende nyt, méske, men en
levende bekraeftelse. Som Nat Hentoff med en tilnaermelse til Burroughs
v i sine noter: ,,T'his is a time of looking at the naked lunch on the
edge of the fork ... And of going beneath the skin.“ Ja, ja.

*
Avan len lever stadig varmt og personligt. En dag m& dette musi-
laluke budskab vel brede sig ud over landet. New Grass burde vaere — og
Fan blive — den tiltreengte loftestang. Til lykke med den!
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Free jazz i Paris

PEDER ESBEN

I et jazzfattigt augustparis, hvor Blue Note ikke mere er, og hvor Chat
Qui Peche har ferielukket, ligesom et par andre sma steder, hvor den kend-
teste skikkelse, man kan here ,live“, er den ikke altfor interessante tenor-
saxophonist Hal Singer. De evrige jazzklubber er alle druknet i discothe-
kernes stormflod. Dette betyder dog ikke, at de helt har mistet deres iden-
titet som jazzsteder. Som eksempel kan navnes en lille klub i Rue de la
Huchette (Place St. Michelle), et par husblokke fra Chat Qui Peche. Denne
lille klub har for haft traditionel jazz som speciale og som reminiscens fra
denne periode barer den stadig navnet Storyville. Her finder man en jazz-
klubs hygge og stemning, og sd kan man desuden selv vaere medbestem-
mende i valget af de plader, der spilles over et forevrigt ganske godt hojt-
taleranlaeg.

I et Paris som dette var det enormt opmuntrende at finde et lille sted
med levende jazz, ovenikebet free jazz, hvor der var musik hver aften hele
juli og august maned af den fremragende Chicago-gruppe A.A.M.C. (The
Association for the Advancement of Creative Musicians). Stedet, hvor dette
foregik, ligger i et lille baggardsagtigt streede bag den nu nedrevne Mont-
parnasse banegird i Rue d’Odessa 18 og er bade teater og minikoncertsal.
Det hedder Lucernaire og drives, som nasten alle af den slags experimental-
steder, af en idealistisk livsholdning, men pa randen af gkonomisk ruin!

Det var musik af overraskende hgj kvalitet, der kunne heres i Lucernaire
hver aften juli og august méned. A.A.C.M. bestdr af fire medlemmer,
hvoraf den mest kendte nok er .altsaxophonisten Roscoe Mitchell, der i
denne sammenhzng spillede en hel mengde forskellige instrumenter, for-
uden alten. Han spillede flajte, sppransax, klarinet, bassarrusofon, klokke-
spil og desuden en anselig mengde rytme — og lydinstrumenter, lige fra
rulleskgjter, hvis hjul szttes til at snurre, og store stalplader, der trakteres
med en stor treehammer, til miniklokkespil og grydelég. De gvrige medlem-
mer af kvartetten er Joseph Jarman, Lester Bowie og Malachi Favors. De
sidstnaevntes instrumentarium er ligeledes uhyre omfattende. Det indehol-
der bl. a. violin, bratsch, trompet, trommer (bade et tommesat plus alle
teenkelige former for hdndtrommer), desuden citar, klokkespil, minipiano,
treekharmonika og automobilhorn.

P4 trods af dette enorme antal instrumenter, og dermed lydmuligheder,
blev musikken pa intet tidspunkt kaotisk, endsige forvirrende. Der var hele
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EDDIE HARRIS: High Voltage (Atlantic SD 1529)

Movin’ On Out — Funky Doo/The Children’s Song — Ballad (For My Love)
—Is There a Place for Us — Listen Here. Eddie Harris (ts), Jodie Christian
(p), Melvin Jackson (b), Billy Hart ell. Richard Smith (dm).

Som ogsa bl. a. Sonny Stitt og Lee Konitz arbejder Eddie Harris med
elekirisk forstzerket saxofon. I disse live-optagelser fra dels Village Gate, dels
Shelly’s Manne-Hole, er den yderst velklingende og til tider underholdende
alene ved sin relative klanglige nyhed. Harris’ temaer er som flest meget
enkle og funky, og heller ikke hans soli kan siges at veere komplicerede.

Et mere facetteret portraet af ham giver nok den anden side med den
ganske charmerende bornesang, en ballade og en tidstypisk atmosfeerefyldt
hyldest, Is There a Place for Us, til Hawkins, Webster og andre trediver-
tenorer, der naesten lyder som en 78-plade.

Pianocet — og overhovedet hele rytmesektionen — kerer effektivt, men
ingenlunde markant.” Og det samme gelder egentlig solisten, og dérmed
pladen som sédan: God lyd, ja; en vis banal kompetence, ja; men ingen
videre nerve eller exploitation. Eddie Harris bliver ved jorden. Og hans
jordomréde er ikke netop nyopdyrket. D.T.

PHILLY JOE JONES: »Philly Joe Jones avec Jef Gilson
et son ensemble«-
(Vogue CLVLX 357 — Stereo) * * ¥

Efter nogle store aftener i ,,Jazzhus Montmartre* med Philly Hoo Jones
som gestesolist og den fine ,Paris-session” i basunisten Slide Hamptons
navn, er den foreliggende optagelse med den franske pianist Jef Gilson
som kapelmester og arranger, lidt af en skuffelse.

Typisk nog er det nummeret med ham selv alene, der efterlader det
storste indtryk. ,,Spontaneous Expression® er et studie i Jones’s formidable
solo-spil, forst med brushes, siden med stokke.

De gvrige indspilninger er alle kompositioner af Jef Gilson, der givet har
den rent arranger-tekniske side af sagen i orden, mens han stilistisk er hav-
net i ingenmandsland, mellem pd den ene side, Jones’s suveraene og meget
autoritative trommespil, model ,halvtredserne, og p& den anden side, de
medvirkende franske musikeres lidt yngre opfattelse.

Jean-Louis Chautemps spiller tenor- og sopransaxofon med pavirkning
fra Sonny Rollins og fremefter, et forfriskende indslag er celilsten Jean-
Charles Capon, der trods sit ,jazzfjendtlige” instrument far sat seeldigt
skub i tingene et par steder, Luis Fuentes og Benny Vasseur spiller basuner,
Guy Pedersen, kendt fra aldre indspilninger med Martial Solal, og Jean-
Francois Catoire skiftes til at spille bas (det lyder som om Philly Joe Jones
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har det bedst i Catoire’s selskab), og kapelmester Gilson, der ogs& har for-
fattet de begejstrede bagsidenoter, er ved klaveret.

Hvis man i forvejen har mange plader med Philly Joe Jones, behover
man ikke dette Vogue-album, mens Jones-disciple jo nok ka nfi udbytte
af hans indsats, som akkompagnater i al almindelighed, og ,,Spontaneous
Expression* i serdeleshed. Bjarne Rostvold.
Yusef Lateef: YUSEF LATEEF’S DETROIT
(Atlantic SD 1525) # * *

»Yusef Lateef’s Detroit* er programmusik si sandt som titler og Mrs.
Saeeda Lateefs lyriske bagsidenoter ,soger at lede tilherernes fantasi i den
onskede retning®. Det er programmusik som f. eks. Ellingtons Harlem Air-
Shaft. I otte numre bestiende af syv egne kompositioner og That Lucky Old
Sun tegner Yusef et portrzet af sin barndomsby med start i Bishop School.

Ogsd musikken selv vil skabe associationer i programmatisk retning. Den
har dramatisk indhold og bliver undertiden til en slags musikteater. Meget
humoristisk optreeder Yusef vokalt i lererens rolle og Eric Gales el-guitar
i elevens, mens Chuck Raneys el-bas understreger dramatikken, i Bishop
School. En barndomstragedie méske forlest i komedie. I Eastern Market
— lordag er torvedag — raber Yusef om friske tomater direkte fra staldderen.

I Raymond Winchester gengives en jug-band-atmosfaere pa almindelige
mstrumenter.

I andre numre forer Yusef os rundt i byen. Til Livingston Playground
(hans eget favoritnummer pa pladen), ud p& Woodward Avenue med
biblioteket, museet, universitetet. Belle Isle ... pass the Big Stove, lemonade.
Fried Chicken an’ ’tato salad, scorched hotdogs, get full, laugh loud
Saeeda er med som rejseforer hele vejen igennem. Til That Lucky Old Sun
dukker op i horisonten sendag morgen. Om den forteller Yusef pa sin
tenor med Hugh Lawson ved klaveret, Cecil McBee pa gulvbas og Roy
Brooks, Jr. ved trommerne.

Musikken minder en om, at Yusef ligesom Ellington er en betydelig
malerisk begavelse. 4 tone parallel to Detroit.

Bortset fra kvartetnummeret er akkompagnementet et 9-10 mands orke-
ster med tre trompeter, el-guitar og el-bas plus rytmegruppe med Al Heath
pa percission. Thad Jones og Snookie Young er blandt trompetisterne (ialt
fem fordelt). I fine numre medvirker desuden strygekvartet.

Musikken er i bedste forstand stemningsskabende. Den fornemmes ikke
som nostalgisk tilbageskuende, men i hejeste grad up to date som antydet
i instrumentariet. Den er farverig (der var den igen). Den har sammen-
hang, samtidig med at de enkelte numre har egenveerdi og for den sags

45



skyld ikke behever at tages pa deres palydende®, men sagtens kan annam-
mes som absolut musik.

Alt er preeget af Yusefs myndighed og rolige gemyt og stilfzerdige humor.
Man er tryg i dette store dejlige menneskes heender. Dette store menneske.
Denne store kunstner.

MC 5 og Stooges er ikke hele den musikalske sandhed om Detroit,

Birger Jorgensen.

HERBIE MANN: Memphis Underground

(Atlantic SD 1522)

Memphis Underground — New Orleans — Hold On, I'm Comin’/Chain of
Fools — Battle Hymn of the Republic. Herbie Mann (fl), Roy Ayers (vibes),
Larry Corryell, Sonny Sherrock (g) & The Mephis Rhythm Section.

Ogsa Herbie Mann, der principielt benytter alle Em%:mm:mo elementer i
sin musik, flirter, som naturligt er, med beat-musikken. P& Mem phis Under-
ground, der har en staerkt elektrisk inficeret rytmik, er hans flojtespil af den
bekendte delikat-zeteriske karakter, vitalt om end pillent, mest markant i
hans @mm& titelmelodi og i den lange, steerkt spazndte ballade-solo, Battle
Hymn of the Republic i hans arrangement bliver.

Roy Ayers er stilfzerdig, men meget stringent 1 sine linier, og Larry Cor-
ryell har hist og hér pragtfulde soli, specielt i Chain of Fools. Ogsa rytme-
sektionen — orgel, piano, guitar, bas, trommer — kerer effektivt og glidende.
Det er saledes en udmarket LP, der nok er vard at here — uden ligefrem
at indeholde musikalske chok. D.T.

CHARLES MINGUS — »Mingus At Monterey«
(2 Ip) America 30 AM 001-002 * * * * * (2 Ip’er for kr. 66,40)

Disse underlige mennesker, der mener at have laest et eller andet sted,
at jazz kun er jazz, nér det swinger, er melodisk eller gar i 4/4, m3 egentlig
elske Charlie Mingus. Her far de det hele — pa én gang — ofte i det samme
nummer. Mingus’ redder gér helt ned til jazzens grundvand. Der stir en
breemme af grus efter ham, nér han gir ind pa scenen.

Monterey-pladerne — optaget pa festivalen i 196?, er efter Mingus’ eget
udsagn i bagsidenoterne en hjertesag for ham. Han praesterer her henholds-
vis en mindre gruppe og et (nasten) big band. Neglefigurer er pianisten
Jaki Byard, som er en af de mest humoristiske pianister, jeg kender (jeg
kan ikke sta for hans ,stride-piano®), trommeslageren Danny Richmond,
trompetisten Lonnie Hillyer, tenorsaxofonisten John Handy 111 og altsaxo-
fonisten Charlie McPherson. De prasenteres som solister i et Ellington-

o

medley pa 114 pladeside, men mest magtfuldt star dog kapelmesteren selv

mond spiller en af de bedst disponerede trommesoloer, jeg har hert, i ,,A
Train®.

Dette Ellington-medley er dog for mig ikke pladens vaesentligste musik.
»Orange Was the Color of Her Dress, Then Blue Silk* star for mig som en
af de bedste jazzkompositioner overhovedet. Det er blues — ikke af form,
men af lyd — det er jazz hver en tone. Selve melodiens opbygning er ganske
utraditionel med lange linier, der trackkes ud og bearbejdes — som en lang
improvisation. Gruppen udvides til ‘12 mand med bl. a. Buddy Collette,
trompetisterne Bobby Bryant og Melvin Moore, basunisten Lou Blackburn,
Red Callender pd tuba og Jack Nimitz p& baritonsax og basklarinet, i
»Meditations On Integration®, der strazkker sig over 1V pladeside. Et
spendende verk, der bl. a. byder p& godt Buddy Collette-flajtespil i duet
med Mingus’ strogne bas — bade i det fascinerende 34-tema og i kollektiv
solo.

Der er under dette veerk en sd fortettet atmosfzere, at man helt barer
over med den temmelig miserable optagelseskvalitet. ,,Meditations® nar et
fantastisk klimaks i slutningen med et dels improviseret, dels nedskrevet
kollektivt sammenspil. Publikumsreaktionen er forstieligt nok overvaldende.

Disse optagelser, som fylder to Lp-plader, rummer fantastisk inspireret
Mingus-musik i en temmelig drlig kvalitet — desvaerre. Det er det eneste
»men® ved dette album. Alligevel m& man vare taknemmelig for at de
er udgivet. Mingus siger: ,,I give you the Monterey music as a token of
love, as a memory.* J. J. Gjedsted.
Taj Mahal: THE NATCH’L BLUES
(CBS Direction 8-63397)

Taj Mahal er en af de nye bluessangere, ca. 26-27 &r, vistnok fra Texas,
vistnok med en universitetsuddannelse bag sig, og han har vistnok kun lavet
en LP for denne, nemlig ,, Taj Mahal“ (Columbia CS 9579).

Undskyld min uvidenhed, men han er endnu ny for mig og det er pok-
kers sveert at finde noget om ham. Siledes tror jeg slet ikke han hedder
Taj Mahal, men det oplyser albumnoterne intet om.

Men selvom det kniber med at finde ud af hvordan hans liv hidtil er for-
lobet, sa fremgér det i hvert fald af musikken og albumnoterne (til begge
plader), at han er fortrolig med de gamle bluesfolk. ,Now I could play this
tune just exactly like Robert Johnson, but what would be the point of that?
This is 1968, not 1926%, siger han. Om Bob Dylan :
of the 20th century greats: Dylan

:r han at ,,he’s one
The Beatles ... Jomo Kenyatta®.
Sadanne citater forteeller noget om hvem han er. De er fra noterne til hans

I pd The

forste plade, og der er faktisk endnu bedre




