der sted torsdag d. 15. maj (Kr. himmelfartsdag) kl. 11 i Jazzhus Mont-
martre, Store Regnegade 19. Indkaldelse og dagsorden vil blive postet til
medlemmerne i god tid. Men allerede her skal opfordres til indsendelse af
forslag, der skal veere bestyrelsen i heende senest en uge for generalforsam-
lingn. Til den har for evrigt ogsd jazzklubformand eller deres stedfortrae-
dere adgang og taleret.

Mere afstemning: Jazzmusikerne har siden Erik Moseholms udtreden
for et &r siden ikke haft nogen reprasentant i KMO’s bestyrelse. Alle med-
lemmer af DJF opfordres derfor til at stemme pad Ole Kurt Jensen ved
valget af den nye KMO-bestyrelse her i marts. Det er tilladt kun at seette
et kryds pa stemmesedlen. Arnvid Meyer.

Jazz for sig og beat for sig N

jazzbeat eller beatjazz °

Det er en gammel pastand, at i begyndelsen var ordet og bagefter kom
tingene, men som alle de andre gamle pastande er den blevet til vrovl.
Bl a. takket vaere musikerne, malerne, digterne og andre nysgerrige, der
gav pokker i de graenser, der var lavet med ord.

Sagt pd en anden made: skal vi bedemme musikken som jazz eller som
beat? Eller hvorfor er det si svaert at rive sig les fra ordenes spendetrgje
og bare bedemme musikken som det, den er?

The Underground Railroad, der spillede i Montmartre i december og
januar, far i Superlove (februar) at vide, at de er ,fantastisk dygtige mu-
sikere, men ikke p& nuvarende tidspunkt beatmusikere* — (hvem har mon
sagt, de var andet end musikere?). Den anonyme. anmelder mener, det
ikke ville vere rigtigt ,,pi grund af, at gruppen lige er begyndt, at give sig
til at bedemme dem som beatmusikere®. Og sa ender han med at afslore
sig som et lille ord i feengsel, for gruppen er (ordret) ,meget herevaerdige
1 deres nuvaerende musikalske udfoldelser*!

Manden fra Superlove tror altsd, at musikken skal ligne noget, nemlig
noget han kender.i forvejen: beat. Han har det ligesom dem, der altid
sporger, hvad et maleri skal forestille, selv om det ikke er andet end et
maleri. Folk, der klynger sig til det kendte, fordi de er bange for det
ukendte, bange for deres egen usikkerhed. Det er dem, der vil kvele kunst-
nerisk fornyelse i ord og med ord.

Ogsé Erik Wiedemann synes at heaenge fast i ordene, nir han skriver om
Alex Riel med Savage Rose (Information 31.1.69), at han lyder ,,mindre
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Og EW fortseetter: , Beatmusikken er i dag en si selvstendig u tryksform,
at den ikke uden videre lader sig indtage af musikere udefra, ikke engang
jazzmusikere, som vel ellers skulle veere nzermest til at have forudseetnin-
gerne*,

Det lyder for mig som ord, der ogsd ma geelde jazzkritikere, og 1 sar-
deleshed EW selv. Men jeg tror bare ikke, han har ret i at diskvalificere
hverken jazzmusikere eller sig selv i forhold til noget, der forst og fremmest
er musik, mange forskellige slags musik i stadig udvikling.

I begyndelsen var musikken og bagefter kom ordene og forsegte at for-
klare, men ordene blev til bése, sma feengsler med lukkede orer. For tyve &r
siden diskuterede man pa samme méde, om bebop var jazz eller ikke, men
musikken spillede bare videre, ganske uanfagtet af ordene. Det var slet
ikke meningen, den skulle ligne det, vi kendte i forvejen, den skulle ikke
forestille noget som helst.

The Underground Railroad (Ray Pitts, Kenny Drew, Allan Botschinsky,
Bjarne Rostvold, Niels-Henning Orsted) kan miske kaldes jazz, maske beat
med jazz, eller jazz med beat. Det er ligegyldigt med ordene, blot de ikke
bliver skyklapper for ererne. Det er leenge siden, vi har hert sd spaendende
og s& stimulerende dansk jazz. (Og med denne sidste sztning har jeg for-
hébentlig vist, at jeg ikke er bedre selv til at bruge ord).

John Jorgensen.

Pladeanmeldelser

Albert Ayler: LOVE CRY (Impulse A-9165)

Albert Aylers andet album for Impulse (A-9165) har samme kraft og glod
som det forste (den tidligere omtalte Greenwich Village-LP) ; denne hans
ottende selvstzzndige P er overhovedet af samme heje standard, det vil

sige samme gennemtrzengende styrke som de foregdende. Nar man ser bort
fra My Name is Albert Ayler (Fantasy F-2468), som synes mindre udtryks-
fuld end de ovrige (uden derfor at vzre ringe), sandsynligvis fordi valget
af medvirkende musikere ikke har veeret Aylers eget, men derimod snarere
tilfeeldets, er hans produktion nzrmest enestiende ved ingen sekunda-ind-
spilninger at indeholde.

Denne gang har bredrene Ayler samarbejdet med bassistent Alan Silva
og trommeslageren Milford Graves, to faste deltagere i de Aylerske lyd-
orgier, og cembalo-spilleren Call Cobbs, der vil vaere kendt fra S pirits

Rejoice (ESP-Disk 1020). Instrumentationen er altsd, Aylers vane tro,
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publikum — i tlald ikke forsticligt. Og man er ikke afhangig af mere
eller mindre darlige akustiske forhold. At man mangler det visuelle ind-
tryk af gruppen — som absolut var en vigtig del af den musikalske oplevelse
1 Falkoner Centret i august sidste &r — opvejes i rigt mél af den enorme
intensitet i gruppens musikalske udtryk. Det er muligt, at teksterne har stor
betydning i en gruppe som Jefferson Airplane — de har tilsyneladende alle
ét vigtigt centrum — ,,Love. Er man imidlertid mindre disponeret for kul-
ten omkring beatmusikken — og mere for den musikalske side — indgér
stemmerne i det fascinerende lysbillede som guitaristerne Jorma Kaukonen
og Paul Kantner skaber. Og taler man om lydbillede er her ogsi bassisten
en vigtig bestanddel. Hvor bassisten i de fleste beatgrupper arbejder med
monotone (hvilket ikke skal tages som en kritik) ens basgange kor og kor,
har Jack Casady her indtaget en langt vigtigere plads. Der er tale om et
enormt varieret og i jazzforstand swingende basspil.

Pa den foreliggende plade stir de tre forste numre pi b-siden serlig
markant, men ogsd ,,3/5’s Of a Mile In 10 Seconds” p& a-siden er et
eksempel pd den fantastiske autoritet denne gruppe besidder rytmisk — og
heres i en slags ,;shout“-duet, end hvor de heres enkeltvis. Grace Slick et
vokalt. Vokalt mere i de passager hvor bade Grace Slick og Marty Balin
en god sangerinde, men forekommer mig noget kold. Et glimt af varme
fornemmes i de sidste takter af ,Bear Melt“. Fremhzves skal ogsa det
intense trommespil (fjernt fra det frygteligt bastante danske og tildels ogsa
engelske beat-trommespil ).

Dette er en fremragende plade i beatmusikalsk forstand. De, der gnsker
at se og here ,lydfarver” ,total sound og Vorherre — for at blive i den
almindelige beatanmelder-terminologi — far sikkert ogséd deres ensker op-

fyldt. parel

SOUNDTRACK. Charles Lloyd. (Atlantic’SD 1519) #* # (%)
Charles Lloyd, ts & fl; Keith Jarret, p; Ron McClure, b;
Jack DeJohnette, dm.

69 er et godt arstal — i hvert fald aktuelt, omend det virker pafaldende
pé en plade med Eloyd-kvartetten, der er oplest for et godt stykke tid siden.
Pladens lzengste nummer er Forest Flower °69, en komposition, der ogsd
findes pa Lloyds ferste plade under eget navn (Discovery, 1964). Hermed
afrundes Lloyd-epoken — en kommerciel succes pa en Coltraneafledet stil
med rigelig tilforsel af indiske, latinamerikanske og avantgardistiske ele-
menter, blandet op med lidt flower-power, og med god dakning i Lloyds
kompositoriske begavelse og hans talentfuldt udnyttede biinstrument, flaj-
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ten, for ikke at tale om rytmegruppen, hvis tette samspil og-store indivi-
duelle begavelser har vzret kvartettens mest frugtbare frembringelse.
Keith Jarret er kvartettens mest overbevisende musiker (har siden sliet
sit navn fast med selvsteendige albums), og p& Soundtrack er han entydigt
den musikalske hovedkraft, der holder sammen pé ensemblet og yder pla-
dens leengste og bedste soli. I Sombrero Sam indleder han og trzekker det
store laes, mens Lloyd har en god, men lidt veg flgjtesolo. Balladen Voice
in the Night er et sliende eksempel Pa gruppens tet sammenveevede spil,
hvor alle kompletterer hinandens linier. DeJohnettes trommespil m& frem-
haeves, og Lloyd selv spiller her sit bedste pa pladen. Pre-Dawn er en kort,
uakkompagneret og mieget los demonstrationstur i saxofonens yderregistre.
Den gér direkte over i Forest Flower °69, der egentlig er to numre og her-
med understreges pladens’ afrundende karakter. Midtvejs, efter solo af
Jarret og Lloyd er man &benlyst feerdig, men anfort af Jarret fortsettes i
et nyt, lest tema med latiniseret rytme. Lloyd kommer ikke siden til orde,
men tricen ruller afsted i et let og swingende forleb. Lloyd-kvartetten
er passé, Keith Jarret ruller videre. Soundtrack er en god dokumentation
af sdvel gruppens bedste som dens svageste sider. Peter Foersom.

Pharoah Sanders: TAUHID (Impulse A-9138)

Hvor meget Pharoah Sanders egentlig betod pi Coltranes sidste plader,
— Meditations, Kulu S¢é MaMa, Expression, Om, — horer man forst tyde-
ligt, ndr han spiller som eneste bleser. Han er umiskendeligt elev af
Coltrane, men lige si afgjort har han sin egen musikalske identitet. Hans
anden selvsteendige LP, Tauhid (Impulse A-9138), pa hvilken han arbejder
med en fem mands rytme-sektion: Henry Grimes, Dave Burrell, Nat Bettis,
Warren Sharrock og Roger Bank, er — som ogsd den forste, p4 E.S.P., var
— en begivenhedsrig affaere. Sanders’ lydregister er enormt; han er en
spaendstig og mangesidig instrumentalist — bade pé alt, tenor og piccolo —
og vokalist. Og han er enestiende som opbygger af et langt nummer som
Upper Egypt & Lower Egypt, en pladeside, der i den grandiose Contrane-
stil ligefrem svulmer af musikalsk potens.

Ogsé de fire kortere numre Aum, Venus, Capricorn Rising (i ét) og
Japan rummer en mangde rytmisk inspirerede effekter og et uforanderligt
idérigt saxofonspil. Som han selv forklarer i Nat Hentoffs noter: ,,I’m just
trying to put all my feelings into the horn. And when you do that, the
notes go away.” ‘

Tauhid er fremragende. Og Pharoah Sanders, Coltranes sarvtager pa
mere end én fagon, er, havet over enhver tvivl, den mest fascinerende
saxofonist, der er kommet frem siden den nye jazz' pionérer. , Dan Turéll
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