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Dan Turell afslutter
Moseholm-debatten

Det lader til, at kun de farreste af de
fa interesserede overhovedet har forstaet,
hvad den for f& maneder siden med bl. a.
undertegnede, Erik Moseholm og Jorgen
Siegumfeldt som implicerede forte debat
gik ud pa, og at mange — bl. a. som folge
al et sterre antal mindre artikulerede
debat-indlag, saledes hr. J. J. Gjedsted
& konsorters og Dansk Jazzmusiker For-
enings tibelige nye pris — sjensynlig kun
sidder tilbage med det indtryk, at ,,Sie-
gumfeldt og Turell“ (som en art par
nr. 7, glorvardig ihukommelse) , har for-
jaget” Moseholm. Det har simpelt hen
intet med sagen at bestille, og det kan
kun undre i hvert fald Deres xrbedige,
at det har behaget mange at ansé det
for kernen — for si vidt man da har
reageret pa anden vis end med blotte
Right or wrong — my Moseholm!-rab.
Folgelig, p. g. a. alle disse idiotiske, be-
vidste som ubevidste, misforstielser og
ikke mindst foranlediget af Mosecholms

genoptryk af samtlige sine artikler, foler
man sig — med megen ulyst — nedsaget
til endnu en gang at rekapitulere denne
— var det ikke for Moseholms dramatiske
sortie — sa lidet betydningsfulde affzre.

I en artikel (,Kristeligt Dagblad®
5. 1.) udtrykte undertegnede visse be-
teenkeligheder ved den. af Den Danske
Jazzkreds planlagte ,,padagogiske plade-
serie®, fremhaevede visse forhold, der
forekom ikke at stemme sammen, og visse
synspunkter, der nzrmest syntes at de-
mentere hinanden — et til dato uzndret
standpunkt. Som felge af denne artikel
arrangerede Danmarks Radios Jazz-Ak-
tuelt en mikrofon-diskussion mellem Erik
Moseholm, Leif Monsted (ansvarshaven-
de for det grammofonselskab, med hvil-
ket Jazzkredsen samarbejdéde om pro-
jektet) og Dan Turell. Dér kom flere
opfattelser til orde, og det var sa dét:
man regnede sagen for overstiet — en
episode mellem s& mange andre.

Men pludselig d. 22.2., halvanden
méaned efter radio-udsendelsen, hvori
Moseholm fremforte sine argumenter,
offentliggjorde han da sin beslutning om
at trakke sig tilbage, holdt i nzermest
hysteriske vendinger, og beskylder Sie-
gumfeldt, Jon Tchicai og undertegnede
for en bloc at have udfoldet en ,,domi-
nerende unuanceret negativ. kritik* over
for hans person.

Pladder, rent ud sagt; gudsforgiende
vas, ganske simpelt! Jeg havde kritiseret
den omtalte pladeserie, og dérmed —
idet markeres, man kun taler for egen
regning — dens arranger: Den Danske
Jazzrkeds, som i artiklen kritiseredes pa
visse punkter og komplimenteredes for
andre. Af denne organisation er Erik
Moseholm en brokstorrelse pa ca. 8 pct.
— Hvilken idé at patage sig, ene mand,
ansvaret for en organisation! Og at ansé
en principiel kritik — hvori navnet Mose-
holm end ikke forekom — mod en sam-
menslutning for at vare rettet mod én
person! Som bl. a. medlemmerne Arnvid

Meyer og Steen Nielsen kunne indse, var
dette da ej heller meningen.

Man vil sdledes forstd, at Moseholms
artikler — ud fra mit synspunkt, selvsagt
subjektivt — gjensynligt kun, muligvis

‘som felge af en erlig, men vistnok lidet

gennemtankt harme, er glet ud pa at
bringe eftertrykkelige . rogslor ind over
scenen og beskylde hans menings-mod-
standere for hvad som helst disponibelt,
inclusive anklager for overlagt forfolgel-
se i en grad, s& det dog formentlig ma
underforstas, at deres groveste forbry-
delse har vearet at ligne ved en art maje-
steetsfornzrmelse.

Ogsa arbejde, der ikke medferer pro-
fit, ma imidlertid kunne mede kritik. Og
undertegnede er ingen systematisk fjende
af Moseholm (selv om det forekommer
ikke sa lidet suspekt at sette sin familie
til at formulere epistler til sine mod-
standere, og séledes inddrage allehinde
irrelevante omstendigheder & la ameri-
kansk valgkamp), men skal indskreenke
sig til at papege, at han i denne affere
simpelt hen har opfert sig som en mi-
moseholm. Man kan nazppe have stiet
i offentlig debat i en halv snes &r som
Moseholm, have angrebet og forsvaret,
debatteret og anklaget, uden at kunne
sta for én kritisk artikel, der angriber
en organisation, af hvilken man er med-
lem. Og at skulle opgive alt — et livs-
vark, vel nermest — med bl.a dén be-
grundelse, at én lidet laest skribent (De-
res & c.) har angrebet ét af Jazzkred-
sens initiativer — er dét ikke at g lovlig
vidt ud over raison og rimelighed?

Kort sagt: ,sagen” blev forst en sag,
da Moseholm abdicerede. Tillad mig af-
sluttende at citere Down Beat’s af Finn
Slumstrup forfattede referat (18. 4.):

SErik Moseholm, one of the most
active and well-known personalities in
the Danish jazz world, retired at the end
of February from all his posts except
that of producer at Denmark’s Radio.
(. . .) The reason given by Moseholm,

37, for his dramatic decision: negative
statements in some newspapers about
projects in  which -he was involved.
Moseholm regarded the statements as
attacks on his personal integrity.©

Dét er sagen i en neddeskal. Og pa
hvem Erik Moseholm end vil velte an-
svaret over for en beslutning, der ganske
utvivlsomit beklages af mange, skal én af
de anklagede saledes gere opmezrksom
pé sagens fakta fra hans vinkel, Man stir
ved den, naturligvis. Og indremmer for
ovrigt gerne at veare skeptisk- og kritisk
— om man vil: modvilligt — indstillet
over for Moseholm — nu.

DAN TURELL

P.S.: Men tenk, at det skal veere ned-
vendigt i dén grad at skzre tingene ud
i pap. At en diskussion kan foregd pa s
uartikuleret et plan. Og at den angrebne
part ikke fra starten kunne have argu-
menteret — som han ferst nu ger — si alt
kunne have forlobet som en ganske al-
mindelig debat . . .

Slutkommentar:

Jeg anser kritik for meget nedvendig
og veerdifuld, hvis kritikeren har kend-
skab til det emne han behandler. Det
var ikke tilfzeldet med D.T.’s kritik af
den pmdagogiske pladeserie, en enesta-
ende charce for dokumentation af nu-
tidig dansk jazz. Desveerre viste det sig,
at D.T.’s skriverier fik ret uheldige virk-
ninger. Derfor behevedes reaktioner, og
derfor reagerede jeg si voldsomt. Det
ber understreges, at det hverken er D.T.’s
eller min person det gzlder, men jazzens
trivsel.

Erik Moseholm.

P.S. Vi vil gerne benytte lejligheden
til at efterlyse nogle nye tillidsposter til
Erik, da vi er ved at vare noget trectte
af at have ham rendende herhjemme,

De venligste hilsener

Nikolaj, Rikke og Hanne Moseholm.
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Lidt pladesnak

DAN TURELL
Albert Ayler:

In Greenwich Village

Albert Ayler in Greenwich Village
(Impulse A-9155), det indtil videre sid-
ste Ayler-arbejde, er sammensat af ind-
spilninger fra to forskellige lejligheder,
begge offentlige optraeedener. Den ene
side indeholder to optagelser fra Village
Theatre af 26. 2. 1967 med Albert Ay-
ler, Joel Friedman (cello), Alan Silva,
Bill Folwell (b) og Beaver Harris (dm):
For John Coltrane, en smuk, gravitetisk
elegi, og Change Has Come. Hér udnyt-
ter Ayler denne cello/bas-klang som bag-
grund for sit saxofonspil; instrumenta-
tionen er ansvarlig for en narmest Cole-
man’sk lyrisme, Ayler udformer szrdeles
personligt.

Viser disse numre Ayler i en ny facet,
er de andre indspilninger (fra 18. 12.
1966, kort efter hans sidste fremtraeden
i Danmark) fra Village Vanguard med
Don Ayler (tp), Michel Sampson (v),
Bill Folwell, Henry Grimes (b) og Bea-
ver Harris (dm) Ayler-musik fra en mere
kendt vinkel: Truth Is Marching, en
komposition med den fglelsens kraft og
formens fasthed, der kendetegner Ayler
(denne efterhénden s3 velkendte vandren
om eneberbusken), og Don Aylers OQur
Prayer, der markerer en ny intensitetens
landevinding med sine heftige, ra flader:

O Lord Thou pluckest me out
O Lord Thou pluckest

Nat Hentoffs citat-billede i noterne
meddeler bl. a. disse fragmenter fra et
interview med bredrene Ayler: ,,One
way not to (listen to our music . . .)“,
said Don, ,is to focus on the notes_and
stuff like that. Instead, try to move your

imagination towards the sound. It’s a
matter of following the sound.” Albert
added: ,You have to relate sound to
sound inside it. You have to try to listen
to everything together. ,Follow the
sound.” Don broke in, ,the pitches, the
colors, you have to wotch them move.”

Albert Ayler in Greenwich Village er
et eksplosivt og markant udtryk, fuldt
pé hgjde med f. eks. Spirits Rejoice eller
Bells. Ogsad udenomsvarkerne fortjener
omtale: et smukt omslag af Robert &
Barbara Flynn, og Impulse’s sedvanlige
gennemarbejdede og omhyggelige prze-
sentationsform.

Oliver Nelson:

The Kennedy Dream

»1The Kennedy Dream™ — ,,A Musical
to John Fitzgerald Kennedy” — er et
vistnok uhyre ambitiest vark. Oliver
Nelson har wod%oa@nmn syv af otte sat-
ser, arrangeret samtlige og indspilllet
dem med sit store orkester, hvis sam-
mensztning Impulse (A-9144) ikke er
til sinds at rebe. Og har Oliver Nelson
sdledes sldet stort bred op, har det da
ogsa vist sig sterre, end han har kunnet
bage pa nogenlunde hzderlig vis. Resul-
tatet er blevet et uhyrligt og — 1 og for
sig — ganske interessant makveerk.

Hvert stykke af de otte — Let the
World Go Forth, A Genuine Peace, The
Rights of All, Tolerance, The Artists’
Rightful Place, Jacqueline, Day in Dal-
las og John Kennedy Memory Waltz
(sidstnzevnte af G. D. Weiss) — indledes
af Kennedys egen stemme, optagne ud-
drag af prasidentens taler, fragmenter,
der kun kan vere klichéer (,,My fellow
Americans: ask not what your country
can do for you — ask what you can do
for your country”; eller et andet eksem-
pel: ,Today we are committed to a
worldwide siruggle to promote and pro-

tect the rights of all who wish to be
free**), ofte underlagt salvelsesfyldte to-
ner, for at fortseette med orkestrale ar-
rangementer: oppustede sabebobler, der
folgelig brister ved anden eller tredie
aflytning.

Den hele pretentiose affere, der for-
mentlig er oprigtig ment og i hvert fald
utvivlsomt skal tages alvorligt (forside-
portret af Kennedy af Victor Kalin,
noter af den allesteds nerverende Father
Norman J. O’Connor, brudstykker af
Kennedy-taler etc.), virker nermest som
et velberegnet stykke pop art, der ikke
vil vedkende sig sin egen baggrund. Og
samtidig giver det, miske meget forstde-
ligt (Nelson er nzrmest grossist i film-
og fjernsynsmusik) indtryk af film-lyd-
band; musikken praeges af en korrespon-
dance til en anden, ikke -eksisterende,
faktor eller et andet udtryk (muligvis
tenkt som Kennedys eget), der skulle
fuldende den. Den legitimerer ikke sig
selv, Og den er fuld af ,,smukke* kliché-
vendinger, ophobede film-fraser (i dén
grad, at man Herren hjzlpe os sér cow-
boy’erne ride hen over Rocky Mountains
mod ranchen), af hvilke nogle er klab-
rigt-patetiske nok til f.eks. at kunne
vaere brugt til den for f& &r siden meget
viste mindefilm om Sir Winston Chur-
chill. En komposition som Jacqueline
giver, fraregnet sin totale impotens,
candy floss-kvalme: dér er Nelson giet
ind i lebet, side om side med Readers’
Digest, Life & -c.: ,,Will Mrs. Kennedy
ever remarry?* Ja, men for Helvede: der
mé dog vaere grenser? Ogsa selv om Nel-
son selvsagt ikke kan sidestilles med si-
danne fznomener, selv om han sikkert
erligt og redeligt . . .

Der kan saledes harceleres adskilligt
frem og tilbage, men pladen er s& langt-
fra uden interesse. Tveertimod: ved selve
den forvirring, konfrontationen med den
lader opstd, kunne den danne basis for
mangen en afklaring af begreber, som er
negleord i tidens udtryks-debat. I sig selv

rejser den mange spergsmil. Som blot
dette udvalg: Er den form, Nelson be-
nytter, i dén grad en fraseologi, at den
intet kan udtrykke? Er der tale om en
bevidst kliché-ophobning at skyde sig
igennem, a la the new sensibility? Eller
er The Kennedy Dream slet og ret at op-
fatte som et bestillingsarbejde, lig Nelsons
film-musik: snarere et industri-produkt
for Kennedy-dyrkere end et forssg pa
udtryk?

Og sa videre. En vis fascination er der
altsd dog forbundet med pladen. Men
déraf felger ikke, den er sympatisk. Det
er den da heller ikke, og nogen selvsten-
dig verdi vil man ikke kunne tilkende
den. Maske er analysen simpelt hen giet
for langt ud, og den er blot en kliché-
samling uden gnske om at etablere andre
sammenhznge. Og éns egne idiosynkra-
sier blandes, som bekendt, uundgieligt
ind. Men, som sagt . . .

Sonny Rollins:

East Broadway Run Down

Mens Sonny Rollins p& sin sidste LP,
Alfie, udfoldede. sigr i konventionelle
menstre, er han med East Broadway Run
Down vendt tilbage/ndet frem til noget
i retning af sin (og Don Cherrys) Our
Man in Jazz-LP. Systemet, om man ter
benytte dette suspekte substantiv, er te-
maet som musikalsk udgangspunkt, en
cirkel, hvorom man, hinsides harmoniske
spilleregler, stedse beveeger sig i en im-
provisatorisk kredsen, den konsekvente
free form meget lig.

Denne nye indspilning (Impulse A-
9121) er foretaget den 9. maj 1966 i
samarbejde med Freddie Hubbard (dog
kun pd titelnummeret), Jimmy Garrison
og Elvin Jones! East Broadway Run
Down er et enkelt riff-tema med gode
soli af Hubbard, Garrison og Rollins i
hojeste register. Blessing in Disguise
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fremhzever i endnu hejere grad Rollins’
spil, og atter bemarkes Garrison bide i
soli og i den eminente backing. We Kiss
in a Shadow er endnu en gang en popu-
lermelodi & la Rodgers-Hammerstein,
Rollins har fremfundet; ogsd hér er vi-
taliteten bemaerkelsesveerdig.

East Broadway Run Down er for si
vidt en magtfuld demonstration af Rol-
lins’ (og de evrige medvirkendes) kom-
petence, men ikke uden en vis distance:
den er lidet emotionelt intensiv, om end
selvsagt seerdeles vaerd at lytte til.

Archie Shepp:

Mama Too Tight

En personlig erindringsrekke: Archie
Shepp i tre stadier. I: I starten af 60’-
erne, da det, uklart, sydede og kogte
over alt. II: LPer som Fire Music og
On This Night, rasende stykker med
store fortrin, smukke; pa én eller anden
méde alligevel ikke hélt overbevisende.

III: Shepp ved Copenhagen Jazz Festi-
val 1967, et chok A la Ayler ved samme
1966, en markant levende musiker efter
utallige mere eller mindre treette menne-
sker eller afgnavede musikalske &dsler.
Og sa, nu, Shepp pad Mama Too Night
(Impulse A-9134), den hidtil nyeste. En

kulmination, en indfrielse af alle mulig~

heder, en indtil videre afsluttet march:
Hér. Og har dét ikke, som man synes,
varet for i samme grad, kan det sagtens
skyldes, som Shepp vistnok selv mener,
at han er bedre, mere inspireret live end
recorded.

I hejere grad end de fleste af dem,
med hvem det falder naturligt at sam-
menligne ham (Ayler, Coleman & c.),
har Shepp vist sig at have evnen til at
samle samstemmende musikere omkring
sig, lig Mingus at virke som centrum og
udgangspunkt for felles bestrabelser.,
Ogsa hér: Shepps beseetning teller Tom-
my Turrentine (tp), Roswell Rudd, Gra-
chan Moncur III (tb), Perry Robinson
(cl), Howard Johnson (tuba), Charlie
Haden (b) og Beaver Harris (dm) -
alle kendte musikere i forste rakke af
avantgarden som-den kendes, p. t. og hér-
steds, i divergerende kombinationer.

Shepp er, pd en vis maéde, den i tra-
ditionel forstand mest direkte jazzligt
orienterede af avantgardens fremstiende
representanter. P& Mama Too Tight er
han, mere end nogen sinde tidligere, sy-
nes det, i sit rette element, i sine rigtige
omgivelser. Og han er da, som sagt, 1
undertegnedes oren aldrig hert mere in-
tenst, mere blodrigt koncentreret.

Mama Too Tight er en samling ele-
gier, dedicerede farvede kunstnere: A
Portrait of Robert Thompson (as a
young man) omfattende Prelude to a
Kiss, Break Strain — King Cotton og
Dem Basses; Mama Too Tight, Theme
for Ernie (Henry) og Basheer. Ingen
grund til at splitte dette store énstonigt
farvefyldte klangmaleri op i beskrivelser
eller formler.

-

Ben Webster's
sidste saet i Mont-
martre 6-3-68

Ben Webster! du spiller- Danny Boy,

er den tilegnet pigen, der lige er giet?
En pige i hvert fald,

for kun en pige kan beskrives s& smukt.

Hvad tenker du pa, nir du spiller den?
Pa en varm pige i en varm seng?
Pa en pige pa gaden, der smilede?

" Eller taxenker. du blot p& at komme hjem

og f& en bajer?

Din tone trenger ind og bliver,

man feler sig et gjeblik i Shangri-La.
Men @mmmb derhenne ved bordet —
hun sidder blot og ler og snakker.

Og Strimmie, hvorfor sidder du blot og
; stirrer?
Foler du intet i dette gjeblik?
Hor nu spilles der blues, der fir hirene
til at gro under fgdderne,
— men du feler dig blot overlegen
i narkotikaens rus.

Cotton Tail drener igennem lokalet,
pust fra Ellington’s Golden Years.
Luften er fed af stemning og swing,
alt er kaos og jazzorgasme.

Det er forbi og du gér,

men folk klapper og vil have dig tilbage.
Den lykke, du gav, vil vi beholde.
Endelig kommer du igen, og alt er tyst.

En ballade kryber ud af dit horn,

stille, men alligevel sikker.

Jeg kender ikke dens navn,

men den er smuk — og der er hun ogsa.

Sir L.
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